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APRESENTACAO

Victor Hugo de Santana Agapito’

processo secular de desenvolvimento das sociedades ociden-
O tais como sdo concebidas hoje se embasou no Cristianismo e

é sobre ele que continuam a se manter: apesar de a historia ter
atravessado o século das luzes, a concessdo de uma racionalidade carte-
siana e a ciéncia se tornar detentora de grande parte do capital intelec-
tual da populagéo, ainda ha uma presenca muito forte de simbolismos,
preceitos e principios no imaginario coletivo que remetem diretamente
a alegorias e axiomas advindos das tradi¢cdes judaico-cristas primitivas.
Tais preceitos vao muito além do mero discurso teoldgico: estes estdo
intrinsecos nos costumes e regulam a dinamica social, estipulam papeis
a serem desempenhados por esses atores, dividem castas, consolidam
diferencas e blindam comportamentos as vezes nocivos através de uma
valoragdo subjetiva posta como incontestavel e imaculada.

Nesse contexto, um ponto que muito chama a aten¢ao a influéncia
desses dogmas é o que tange as relagdes de género, hierarquia sexual e
o lugar social ocupado pela mulher: a imagem feminina veiculada pelo
Cristianismo usualmente acabou por se tornar um fator decisivo nos
modelos de auto representacdo e determinagdo de sua identidade que
vao muito além da construg¢ao social, dando a religido e a religiosidade
um papel importante, onde “existe uma grelha que tende a fixar imagens
prototipas [...] que balizam a sua visao das mulheres e lhes sdo apresen-
tados como ideais dos quais elas devem se aproximar”?

Dessa maneira, um dos paradigmas identificados dentro dessa
egrégora axioldgica ¢ o de Eva, relacionada diretamente ao conceito de
“pecado original’, a desobediéncia a autoridade suprema de Deus e a

condenacdo eterna da humanidade a busca de redengéo, Eva é a primei-
! Mestrando em Direito Agrario da Universidade Federal de Goias (PPGDA/UFG). Pés-graduando em Direito
do Trabalho e Processual do Trabalho pelo Centro Universitario de Goids - Uni Anhanguera Bacharel em Di-
reito pelo Centro Universitario de Goidss UNIGOIAS. Advogado. E-mail: victorklavier@hotmail.com

2 TOLDY, Teresa Martinho (1998), Deus e a Palavra de Deus na Teologia Feminista, Lisboa: Ed. Pau-
linas. p. 17.

-7 -



ra mulher, mée de todas as outras, a representacao genuina do feminino
na mitologia crista. Apesar de haver ainda a figura de Maria, outra re-
presentacao feminina de suma importancia no imaginario cristao, que
remete ao imaculado, ao puro, e ao sagrado, é de Eva que vém todos
os valores sociais de inferioridade, negligéncia, ignorancia, inocéncia,
dentre outros que por séculos e até os dias de hoje ainda perduram nas
entrelinhas do nosso cotidiano.

Acontece que, para além desses estigmas, Eva também simboliza a
transgressao, a curiosidade, a capacidade libertadora do feminino frente
a figura maxima de poder. Eva, ao se posicionar em oposi¢ao ao vigente,
simbolicamente se desprende das amarras que a prendiam na submis-
sao absoluta as vontades alheias e se coloca como dona dos seus pro-
prios caminhos. Deixa de ser uma figura criada meramente para fazer
companhia ao ente masculino no Eden e passa ela mesma a ter as rédeas
do seu destino. E muito claro no dialogo entre Eva e a Serpente a astticia
da criatura e sua proposta: “abrir-se-ao os vossos olhos”, o que, de fato se
consuma. E acrescenta-se mais, pois a mulher percebe que na verdade o
fruto “é precioso para esclarecer a inteligéncia” (Génesis. 3:6), e esse se
torna um dos motivos para se ir adiante na consumacao do pecado. Eva
entdo, ndo so reivindica sua autonomia, como também toma para si a
responsabilidade dela. Emancipa-se frente aos poderes que a subjugam
e torna-se ela mesma um simbolo de autonomia e poder. Em decorrén-
cia disso toda uma trama se desenvolve abrindo margem a interpreta-
¢oes multiplas ligadas diretamente a pontos de vista e valores subjetivos:
uma metafora precisa da multiplicidade de julgamentos e estigmas aos
quais a mulher independente ainda hoje esta sujeita.

E sob essas multiplas perspectivas que se busca pelos “Ecos de
Eva” Os ecos dessas mulheres que sdo jogadas a condigdo de subalter-
nidade, vitimas de violéncias estruturais cristalizadas e que dia apds dia
sao veladamente desfavorecidas na sua propria humanidade, mas que ao
mesmo tempo se mostram verdadeiros baluartes da resisténcia e da luta
diaria pela vida e pelo seu direito de existir enquanto sujeitos. E acredi-
tando no Direito através das suas diversas faces como uma ferramenta
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eficaz de problematizagdo e resolugdo dos mais complexos dilemas so-
ciais, tendo em mente que a Constitui¢ao Federal de 1988, ainda que em
termos pouco efetivos, garante a igualdade plena e desfrutavel de direi-
tos a todos os seus individuos independentemente de sexo e género, e
que essa dita existéncia é um direito humano fundamental, de encontro
ao fato de o Brasil colecionar niimeros e mais nimeros de casos de fe-
minicidio e toda sorte de violéncia contra mulheres; e estar no centro da
discussdo sobre o tema, se pergunta:

Onde se encontram tantas Eva’s nos dias de hoje?

Quais os papeis que essas mulheres desempenham?

A quem se subordinam e contra quem insurgem?

Qual a dimensio da sua luta?

As diversas respostas aqui pretendidas ndo tém teor resolutivo,
mas pretendem, ainda que minimamente face a dimensao da problema-
tica ao qual este volume se propde a contribuir, trazer novos ares sobre
o assunto, manter viva a discussao, e por fim, talvez o mais importante:
nao deixar que essas vozes sejam de maneira alguma silenciadas.



PREFACIO

Profa. Dra. Lucia Rincon’

Direito a fala!!!

Nos, mulheres, bem sabemos que busca é essa.

A criagdo de signos e significados, base da comunicagao, que foi
fundamental no processo de hominiza¢ido e de humaniza¢io dos seres
humanos, torna-se alicerce imprescindivel na construc¢do e consolida-
¢do da mensagem que passa a constituir-se como parte da estrutura de
poder e de controle ideoldgico em uma sociedade.

Talvez hoje, quando ainda continuam tentando nos negar o direi-
to a fala, devéssemos propugnar, também, o direito a escuta!

Seja na Agora ou na cozinha do espago privado e doméstico, o
direito a fala e a escuta tém sua historia de legitimacao vinculada as
estruturas de poder, articulados com a constru¢ao de todo um universo
simbolico patriarcal na dominagao de género/raga-etnia e de classes. A
diferenca de sexo nos marca a todas profundamente com uma constru-
¢do social que hierarquiza e subordina a partir da natural diferenca de
NO0SSOS COrpos.

Fundamental para a superagdo da desigualdade, o direito a fala é,
ainda, decisivo no resgate da fragil e incompleta democracia que a huma-
nidade vem construindo desde a antiguidade. Democracia sob a égide da
ja velha burguesia, sustentada na exploragao de classes/género/raga-etnia,
que transforma tudo em mercadoria amalgamada pela poderosa ideolo-
gia que fundamenta suas teorias, religiosidades, valores e crengas.

Ao discutir o direito a fala inserido no universo de uma voz de
mulher que ecoa através dos tempos, este livro, que agora esta em suas
maos, é uma importante contribuicdo a compreensio e ao debate desta
tematica e se insere no grito permanente, femineo e de todos os diferen-
tes corpos sexualizados, por reconhecimento, por direito a obtencao de

!'Profa. do PPGE /PUC Goiés, Feminista militante da Unido Brasileira de Mulheres
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LITERATURA ESCRITA POR MULHERES
NO MODERNISMO BRASILEIRO: CORA,
RACHEL, CECILIA E CLARICE

Renato de Oliveira Dering’
Pauliany Carla Martins’

INTRODUCAO

O modernismo, brevemente conceituando, foi um movimento ar-
tistico-literario ocorrido em diversas partes no mundo, tendo no Brasil
o seu inicio marcado nos primeiros anos do século XX. O marco foi a
Semana de Arte Moderna, de 1922, ocorrida no Teatro Municipal da
cidade de Sao Paulo; e seu fim se deu na década de 1960, com os consi-
derados da “Geragao de 45” ou “pds-modernistas”.

O contexto que propiciou a efervescéncia do movimento, envol-
ve desde posicionamentos politicos até questoes de organizagdo socio-
cultural do mundo, que, neste espago-tempo, estava em meio ao final da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), inicio e fim da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), bem como as tensdes ocasionadas pela primeira
parte da Guerra Fria (1947-1991).

Todo esse envolto, ainda trazia novas e diferentes configuragoes
para uma sociedade que, até 1822, ainda era colonia de Portugal e, até
1888, mantinha uma cultura escravocrata. Logo, quando pensamos em
mulheres que ganharam destaque na histdria oficial do Brasil, poucos
nomes surgem, destacando-se inicialmente, neste contexto apresenta-
do: Anita Garibaldi (1821-1849) e Maria Tomasia Figueira Lima (1826-

! Professor Assistente no Centro Universitério de Goids - UNIGOIAS. Doutorando em Letras e Linguis-
tica pela Universidade Federal de Goids, Mestre em Letras pela Universidade Federal de Vigosa (UFV) e
Graduado em Letras — Lingua Portuguesa pela Universidade Federal de Goias (UFG). Lider pesquisador
do grupo FORPROLL/CNPq/UFVJM. E-mail: professordering@gmail.com. Orcid: 0000-0002-0776-3436.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/7891833942208165

> Doutoranda e Mestra em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Goids e Graduada em Le-
tras — Lingua Portuguesa pela Universidade Federal de Goids (UFG), atualmente é bolsista pelo CNPq.
E-mail: martinspauliany@gmail.com. Lattes: http://lattes.cnpq.br/3100699955630822. ORCID: https://or-
cid.org/0000-0003-1223-4958.
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1902), revolucionarias; e Chiquinha Gonzaga (1847-1935) e Tarsila do
Amaral (1886-1973), artistas.

Este periodo, portanto, foi um momento em que as concepgoes
arbitrarias e arcaicas de sociedade estavam em voga. Logo, era preciso
uma reflexao mais fecunda acerca dos papeis sociais que regiam o mun-
do naquele momento e, sem duvida, um desses papeis era a concepgao
em si da mulher e sua inser¢ao na sociedade patriarcal e de cunho ma-
chista’, que hoje ainda deixa seus resquicios.

Nas artes, principalmente na literatura, a visdo preconceituosa da
sociedade infelizmente fez parte durante o modernismo brasileiro e,
diante desse contexto, a omissao/exclusao das mulheres e projecao de
uma perspectiva pejorativa sobre elas e seu trabalho incidiu de maneira
negativa na época e trouxe desdobramentos posteriores. Deste modo, o
que se percebe ¢ que houve uma subvalorizacao da mulher enquanto ar-
tista e escritora. Voltando a refletir a importancia da mulher no moder-
nismo, o presente estudo buscou mostrar a importancia de 4 mulheres
da Histéria do Modernismo Literario Brasileiro: Cora Coralina (1889-
1985), Rachel de Queiroz (1902-2003), Cecilia Meireles (1901-1964) e
Clarice Lispector (1920-1977); e como elas ainda estdo em segundo pla-
no quando se fala em literatura no Brasil.

LMODERNISMO ENQUANTO MOVIMENTO
LITERARIO

Ao pesquisar sobre as geragdes do movimento modernista bra-
sileiro, muitos nomes que se lancaram como vanguardas tornaram-se
grandes cldssicos da literatura nacional. Descobre-se, nesse contexto,
nomes como os de Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Graciliano
Ramos, Erico Verissimo, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Carlos Drum-
mond de Andrade, Guimaraes Rosa, Joao Cabral de Melo Neto, Vinicius
de Moraes e outros. Nessa busca, contudo, alguns nomes aparecem em
sua cor mais translucida, quase invisivel nos manuais e nos compéndios
de historia da literatura, esses sao, principalmente, os nomes das escri-

* Atribui-se o termo aqui para facilitar a compreensdo da estrutura social da época. Contudo, o termo co-
megou a ser difundido com maior énfase ap6s movimentos feministas na segunda metade do século XX.
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toras que fizeram parte desse importante periodo. Nao que a lista seja
irrisoria, mas centenas de anos pautados no machismo e no patriarcado
brasileiros foram suficientes para diminuir e até mesmo apagar os no-
mes dessas escritoras. A exemplo disso, temos Patricia Galvao, Cecilia
Meireles, Raquel de Queiroz, Clarice Lispector, Leodegaria de Jesus,
Cora Coralina, Carolina de Jesus, Lygia Fagundes Telles, Adélia Prado,
Hilda Hilst, Ana Cristina César, Nélida Pifion e tantas outras.

Para este artigo, optamos por tratar daquelas que receberam al-
gum destaque, ndo com o intuito de apagar ainda mais as outras escri-
toras, mas para mostrar que, mesmo com certa luz dada, elas foram - e
de certa forma sdo - estigmatizadas e subvalorizadas, a priori, por serem
mulheres; a posteriori, por consequéncia de sua condigao. Diante desse
cendrio, que historicamente subvaloriza e apaga a presen¢a das mulhe-
res da literatura, é necessario pensar antes sobre a nogao de género e
discutir como essa nogao interfere nesse processo de apagamento.

Em seu texto “Autor+a’, Norma Telles aponta para as consequ-
éncias advindas das nomenclaturas que dizem respeito as escritoras que
escrevem literatura e chama a atengdo para o fato de que, por exem-
plo, “poeta, afirma o dicionario, deriva do grego: ‘aquele que faz poe-
sia’; poetisa, na mesma fonte, ¢ mulher que faz poesia, algo menor, até
pejorativo” (1992, p.45) - nome, alias, renegado por Cecilia Meireles.
Do mesmo modo, vocabulos como “autora” e “escritora’, marcados pela
desinéncia feminina do “-a” foram historicamente tratados como fun-
¢do menor. A questdo é que “a referéncia profunda a figura da autora
foi deformada por muitos fatores, siléncios e interrup¢des da memoria
coletiva” (TELLES, 1992, p. 45). Nesse sentido, observa-se que o precon-
ceito em torno do género feminino é um fator crucial no apagamento
das escritoras e de suas obras. Segundo Norma Telles:

Género é uma categoria, um modo de fazer distingdes entre pessoas;
uma construgio cultural que classifica com base em tragos sexuais, ex-
pandindo-se por cruzamentos de representagdes e linguagens. Como
classe e raga, tem dimensdes externas e internas: a classificagdo ou rotu-
lagem ¢ vista e lida pelos outros, assim como pelo eu, e as semelhangas
sao interpretadas como interesses partilhados, foi assim que também
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na sociedade ocidental moderna, o género codificou as diferencas entre
um reconhecido patrimonio cultural masculino e uma correlativa e su-
posta penuria feminina (ou asiatica, ou “primitiva’, ou sul-americana).
Género pode ou nio importar para mim e para os outros; em nosso
meio sociocultural, importa sempre. (TELLES, 1992, p.50)

A questao do género na literatura foi responsavel, portanto, pela
consolida¢do de uma visao aos moldes patriarcais de que a escrita de
mulheres é de menor valor que os escritos feitos pelos homens. Néo é de
se estranhar, por exemplo, que muitos estudantes brasileiros concluem
o Ensino Médio sem conhecer Cora Coralina ou Raquel de Queiroz.
Vitima dessa histéria de apagamentos, a escritora goiana Cora Coralina
foi uma das grandes poetas que sofreram com o silenciamento e a indi-
ferenca destinada as autoras.

2.CORA CORALINA

Cora Coralina nasceu na Cidade de Goias, uma cidadezinha tradi-
cional e primeira capital do estado de Goias. Cora foi uma mulher des-
temida, pois enfrentou inumeros preconceitos de sua época para poder
escrever seus versos. Ser escritor na regido centro-oeste do pais é, por
si s6, um grande desafio, tendo em vista que o mercado editorial brasi-
leiro sempre deu mais énfase para aqueles que escrevem dentro do eixo
Rio-Sao Paulo. Ser escritora, entdo, ¢ trilhar um verdadeiro caminho de
pedras e espinhos. Soma-se a isso, outras dificuldades que emanam da
cultura da prépria regido. Apesar de sempre ter escrito poemas, Cora
Coralina foi impedida pelo marido de publica-los. Por esse motivo, seu
primeiro livro foi langado ao publico quando a autora ja tinha os seus
quase 80 anos e, enquanto isso, “apenas” vivia sua vida como doceira
renomada da Cidade de Goias.

A frente de seu tempo, Cora foi uma mulher que nio recebeu
uma educa¢ido formal como receberam as outras escritoras que aqui
serdo apresentadas. De origem simples, encontrou, no verso livre, a li-
berdade necessaria para retratar o cotidiano de sua terra natal e, prin-
cipalmente, dos marginalizados. Em seus poemas, constantemente, sdo
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retratados os “invisiveis” da cidade: pobres, bébados e prostitutas. E o
que se 1é no poema “Mulher da Vida’, em que o eu-lirico, ainda que
distanciado da vida marginalizada, sente-se proximo dessa “mulher da
vida” e com ela se identifica num exercicio de sensibilidade e alteridade.
Cora, em seus escritos, diz:

Mulher da Vida

Mulher da Vida,

Minha irma.

De todos os tempos.

De todos os povos.

De todas as latitudes.

Ela vem do fundo imemorial das idades
e carrega a carga pesada
dos mais torpes sindnimos,
apelidos e apodos:

Mulher da zona,

Mulher da rua,

Mulher perdida,

Mulher a toa.

Mulher da vida,

Minha irma. [...]
(CORALINA, 1983)

Por se aliar a essas figuras marginais de sua cidade, e também por
algumas questoes de ordem pessoal, Cora sofreu arduos empecilhos para
ser escritora, sendo sua histéria de vida um exemplo da educagéo tra-
dicional e do estigma que eram dados as mulheres na época. A respeito
dessa ideia que se constréi do que é ser mulher, Norma Telles afirma que:

O discurso sobre a “natureza feminina’, que se formula no século XVIII e

se impde na sociedade burguesa em ascensao, definiu a mulher, quando
maternal e delicada, como for¢a do bem - 0 anjo do lar. Mas ela é também
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poténcia do mal, quando sai da esfera privada ou “usurpa” atividades que
ndo lhe sdo culturalmente atribuidas. Torna-se entdo um monstro: bruxa,
malvada, devoradora, decaida, ou tudo isso a0 mesmo tempo. Esse dis-
curso, que naturalizou o feminino, colocou-o além e aquém da cultura.
Seguindo esse rastro, a tradicdo estética definiu o dom da criagao artistica
como essencialmente masculino. (TELLES, 1992, p. 50)

Cora Coralina nao se conformou com a ideia de ser apenas um
“anjo do lar” e, por ndo se conformar com o estigma que lhe foi dado,
foi taxada de bruxa e malvada em seu tempo e ainda é vista por muitos
como poeta menor, inclusive dentro do préprio estado de Goias. Ao
tomar o dom da criagdo artistica para si, Cora escreveu livremente, sem
seguir nenhum rigor formal, o que faz com que sua poesia seja, ainda
que isso ndo tenha sido previsto pela autora, um grito de luta e de revolta
contra essa tradigao estética que se vé como “essencialmente masculina”
e que, esperava das mulheres escritoras, uma submissao pacifica as suas
regras do bom escrever. Talvez seja esse critério, por exemplo, que inse-
riu Cecilia Meireles como icone do lirismo de escrita feminina no Brasil.

Portanto, o que se observa é que Cora Coralina sofreu com a cul-
tura de seu tempo, que cristalizava - na figura da mulher - a subordi-
nag¢do ao homem e a prépria desvalorizagdo do ser mulher. Logo, ainda
que tenha se destacado, ela ndo se insere, no primeiro momento, no
canone literario, como fez Drummond, de quem foi amiga.

3.RACHEL DE QUEIROZ

Outro exemplo de escritora que acabou sofrendo certo apaga-
mento na histéria literaria do Brasil é Rachel de Queiroz. Sua historia
foi marcada por grandes méritos e sua obra tornou-se leitura obrigato-
ria quando se trata dos classicos brasileiros. Raquel escreveu sua obra
prima O quinze, aos 19 anos de idade (assim como Mary Shelley ao
publicar o Frankenstein), e o publicou aos 20 anos em 1930. O livro é
hoje um dos exemplares da Geragao de 30 do modernismo brasileiro e
consta na grande maioria dos livros didaticos destinados aos alunos do
Ensino Médio. E importante pontuar, ainda, que:
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[...] a inserc¢do de Rachel de Queiroz na literatura brasileira mostrou-
-se significativa para a postura literaria daquele momento, porque suas
representa¢des sobre o ser humano, com seus sofrimentos e vitdrias na
problematica social e, mais ainda, sua construgao de mulher, mais de-
lineada pelos aspectos psicoldgicos e culturais, impulsionou um novo
caminho para a producéo literaria da época, marcando uma nova forma
ndo somente de se fazer literatura, mas também de se ver a mulher e
pensé-la na esfera social [...] (SILVA, 2013, p. 19-20)

Contudo, ainda que seja icone de uma gera¢ao importante para
o movimento modernista e, no dmbito sdcio-politico, essencial para a
formagdo e a consolidagao de uma identidade nordestina, Raquel de
Queiroz acaba ficando restrita a capitulos de livros didaticos, que con-
tam sobre sua obra de forma superficial e resumida, o que ndo contribui
para uma formagao de leitores que leve em consideragao a igualdade
entre os géneros. Pensando também na formacao de leitores que se da
nas escolas de Ensino Médio, vé-se uma preferéncia, tanto nos livros
didaticos quanto nas obras requeridas pelos vestibulares, pelo escritor
Graciliano Ramos, quando se trata da Geragao de 30.

Nesse sentido, vé-se uma leitura e um estudo muito mais comuns
de obras como Vidas Secas. Ressalta-se aqui, que o intuito deste trabalho,
ndo é o de menosprezar o escritor Graciliano Ramos, tendo em vista que
sua obra ¢ de fato canonica e essencial para a construgao da literatura
brasileira e, até mesmo, de uma identidade nacional. Questiona-se, entao,
de que modo a estrutura educacional brasileira, pautada numa educagao
voltada para o mercado de trabalho e que, por isso, age conforme um mo-
delo quase industrial, inviabiliza a leitura e até mesmo o conhecimento de
obras tdo importantes quanto as de Raquel de Queiroz.

Diante desse contexto da formacao de leitores no Brasil, percebe-
-se a importancia de se disseminar cada vez mais a obra dessa autora. O
Quinze é um livro que trata da seca do nordeste, que ocorreu em 1915, dai
o titulo da obra. O romance narra a saga de uma familia de retirantes que
caminha a pé em busca de um lugar menos indspito que o sertao nordes-
tino durante a seca. Junto a Chico Bento, patriarca da familia de retirantes,
a obra também traz para o centro do romance a personagem Conceigao,
uma mulher culta que reflete sobre os dilemas da seca enquanto experien-
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cia uma histdria de amor com seu primo Vicente. “Concei¢ao tinha vinte
e dois anos e nao falava em casar. As suas poucas tentativas de namoro
tinham-se ido embora com os dezoito anos e o tempo de normalista; dizia
alegremente que nascera solteirona.” (QUEIROZ, 1993, p. 10).

Interessante observar que a personagem Concei¢ao representa
uma mulher ndo muito comum para a época: leitora avida dos classi-
cos da literatura, professora e solteira aos 22 anos (o que para a época,
1930, ja ndo era o habitual) diz ndo querer casar-se. Ainda que Raquel
de Queiroz tenha afirmado em entrevistas nao ser feminista, trazer uma
personagem como Concei¢do é também mostrar que a mulher poderia
ter outras aspiragdes na vida além do casamento e da maternidade - o
que ja é suficiente para que tanto a personagem quanto a autora se tor-
nassem icones do feminismo.

Além desses aspectos de sua obra inicial, é essencial chamar a aten-
¢do também para a importancia dessa obra dentro do projeto modernista
brasileiro. Ainda que a primeira geracado modernista tenha se preocupado
em apresentar o Brasil aos brasileiros, seu alcance foi ainda limitado, uma
vez que ndo atingiu a todas as regides do pais. O préprio Mario de An-
drade, um dos principais pensadores do modernismo, afirma em sua obra
Aspectos da Literatura Brasileira que a primeira geragdo, embora tenha
feito avangos importantes no que diz respeito a dissemina¢ao de toda uma
cultura propriamente brasileira ndo conseguiu fazer o que era mais ne-
cessario: uma melhora no d&mbito politico-social aos cidaddos deste pais
(ANDRADE, 1974)). Nesse quesito, é justamente a Geragdo de 30 que
trara para a literatura os questionamentos necessarios para a busca desta
melhoria. Por esse motivo, e por tantos outros que poderiamos elencar
aqui, é que Raquel de Queiroz deve ser mais lida e mais estudada. Ao tra-
car de forma realista e sensivel a realidade dos sertanejos que sofriam com
a fome, a sede e a peregrinagdo, advindas da seca, a autora mostrou ao
resto do pais que o Nordeste ¢ uma regido que carece de politicas sociais e
de um olhar mais atento para garantir aos nordestinos uma vida digna de
fato. Além disso, a autora cria, assim como outros romances da Geragao
de 30, tipos humanos com tragos sociais e psicoldgicos que traziam os
principais aspectos da jovem nagao brasileira.
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Por fim, é preciso salientar que a autora recebeu seus louros por suas
cronicas, pegas de teatro e outros romances e que, para servir de exemplo
a inumeras outras mulheres escritoras, foi a primeira mulher a ocupar ca-
deira na Academia Brasileira de Letras, tanto pelo seu talento quanto por
inserir personagens femininas numa discussdo politico-social e retira-las
dos saldes em que se discutiam romances “4gua com agucar”. Maria Alice
Barroso, em A mulher na literatura brasileira, aponta que:

E com Rachel de Queiroz na prosa de ficcdo, que a fala da mulher in-
gressou no campo social, abandonando os saldes de cha para narrar a
aspera tragédia da seca nordestina. A partir de O quinze, pode-se dizer
que a literatura feminina no Brasil resguardou-se das amenidades, foca-
lizando, de maneira aguda e humanizada, individuos, clima e civiliza-
¢do, personagens de carater, situadas num meio adequado e realizando
uma agdo conseqiiente. Eis como se pode definir o romance de Rachel
de Queiroz, que constitui um “turning point” no contexto da literatura
brasileira. (BARROSO, 2008, p. 46)

Vé-se, portanto, que a relevancia de Raquel de Queiroz se da
para muito além da narrativa da maior seca ja registrada no nordeste
brasileiro, mas também pela inser¢do de personagens femininas des-
temidas, independentes e protagonistas e propria atuagdo politica e
literaria da autora.

4. CECILIA MEIRELES

A carioca Cecilia Meireles, ao lado de Clarice Lispector, talvez seja
a autora que mais tenha paginas nos manuais da historia da Literatura
Brasileira. Meireles é considerada parte do canone do modernismo de-
vido as questdes liricas, a sua forma de escrita e também as temadticas,
que envolviam, principalmente, a efemeridade das coisas.

Sua trajetdria na literatura brasileira coincide com o nascimento do
modernismo no pais. Seu lirismo é, sem duvida, virtuoso, apontou John
Nist (1963), no texto “The Poetry of Cecilia Meireles”. Espectros foi sua
primeira publicagdo, ainda na juventude, com 18 anos. “Cecilia Meire-
les inaugurou sua carreira na literatura em 1919 com o livro Espectros e
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aproximou-se do grupo de escritores brasileiros que tentavam conciliar
a heranca simbolista ao espirito da modernidade.” (PRADO, 2011, p. 5).

Tudo isso, envolto de um cuidado na escrita, marca a obra cecilia-
na. Outro fator importante, também, esta no cuidado na escolha lexical
e no modo como Cecilia intercala sons ritmicos, conferindo a seus po-
emas musicalidade, tornando a escrita da autora de uma maestria im-
par. E perceptivel, por exemplo, em “Primeiro motivo da rosa”, como a
formalidade cria uma intersec¢do com o contetido, promovendo uma
reflexdo sobre estética e tema.

Vejo-te em seda e nacar,

e tao de orvalho trémula,
que penso ver, efémera,
toda a Beleza em lagrimas
por ser bela e ser fragil.

Meus olhos te ofereco:
espelho para a face

que teras, no meu verso,
quando, depois que passes,
jamais ninguém te esquega.
Entdo, de seda e nacar,
toda de orvalho trémula,
seras eterna. E efémero

o0 rosto meu, nas lagrimas
do teu orvalho... E fragil.
(MEIRELES, 2001a, p.232)

Nota-se, neste poema, que além da estrutura formal, que envol-
ve nao apenas a metrificagdo, como também a sonoridade e escolha vo-
cabular, tem-se a reflexdo de como a beleza é fragil, passageira, isto é,
como as coisas se esvaem facilmente. Tanto a rosa quanto o eu-lirico sao
frageis, como se pode verificar em “rosto meu”. Tem-se, assim, a percep-
¢do de uma inquietude que atinge também aquela que versa.
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Cecilia traz a angutstia como parte da vivéncia humana e constréi
uma reflexao sobre a vida questionando quem € esse ser humano para si
mesmo. Pode-se perceber tal fato em “Motivo™:

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida estd completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

- nao sei, nao sei. Nao sei se fico
ou passo.

Sei que canto. E a cangdo ¢é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada.

(MEIRELES, 2001b, p. 227)

Neste poema, compreende-se como o eu-lirico concebe o cardter
de criagao artistica, no caso, literaria. Observa-se, assim, que:

Essa funda identificagdo entre o seu canto e a sua vida confirmam a alta
temperatura criadora da poesia ceciliana, na medida em que (conforme
J. Pfeiffer, nos anos 50), a grande virtude da verdadeira poesia é a de
revelar o ser da existéncia, ndo como algo pensado e concluido, mas
como algo vivenciado. E essa a imediata sensagdo que nos transmite sua
poesia, plena de significados ocultos e de intensa vibra¢do existencial.
(COELHO, 2001, p. 16)
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Ainda, pode-se pensar em como a autora, em sua obra, rompe
um siléncio desse “eu’, trazendo, a este, a existéncia em diversas formas
de existir, isto é, sua presentificacdo nas reflexdes sobre a simbologia do
que ¢é viver. Tal aspecto faz do ato de escrever a personificagdo de uma
figura evocada pela autora para criar o insdlito (ndo o de Todorov, mas
aquilo que, até entdo, ndo era comum para a literatura, muito menos
para a literatura de escrita feminina).

Contudo, apesar de todos esses aspectos que fazem de Cecilia um
expoente da lirica brasileira, ela esta presente de modo mais frequente
nos manuais didaticos, pela sua coletinea em Romanceiro da Inconfi-
déncia, de 1953 (1989), e em algumas Cronicas para jovens, livro organi-
zado pela editora Global (2012). Esse “esquecimento” da autora, inclu-
sive pelos professores e pelas professoras de Literatura, ocorre, pois, 0s
estudos de lirica “ndo sdo importantes” e “poesia nao serve para nada’
- como pairam no ar as falas recorrentes. Cecilia, neste ponto, ainda esta
nos livros didaticos, diferente de Cora Coralina, que tao tarde chegou e,
ao que tudo indica, ainda ndo se fara presente como Meireles.

5. CLARICE LISPECTOR

Entre as escritoras de literatura brasileira com maior destaque na-
cional, sem duavidas, esta Clarice Lispector. Apesar de sua nacionalidade
ucraniana e de ter vivido fora do Brasil por cerca de 15 anos, a autora
sempre se considerou pernambucana, uma brasileira. Em uma repor-
tagem publicada pela BBC, sobre a vida de Lispector, a jornalista Lais
Modelli relata:

Apesar de ser ucraniana e de ter morado 15 anos da vida adulta no ex-
terior por ter sido casada com um diplomata, Clarice se considerava
pernambucana. Seu nome de batismo era Haia Pinkhasovna Lispector,
mas adotou somente Clarice Lispector e se naturalizou brasileira. Um
olhar “estrangeiro”, contudo, tem sido a principal caracteristica usada
para descrever sua obra. (MODELLI, 2018)

Essa vivéncia e identidade claricianas sdo importantes para a
sua escrita. A esséncia dos enredos e conflitos existe na obra, coexis-
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tindo com uma realidade que urgia mudangas. Sdo posicionamentos e
questoes que Clarice, em sua delicadeza de absorver a esséncia humana
e suas angustias internas, evidencia, colocando em destaque o ser hu-
mano frente as questdes sociais. “Percebo que a obra de Clarice foi se
construindo a partir de interroga¢des fundamentais, tio vastas e pro-
fundas que poderiam leva-la a uma desagregacdo no meio de tantas
interrogagdes.” (VEADO, 2013, p. 66). Por isso, ao dizer que nao ¢é ape-
nas brasileira, mas pernambucana, ela se posiciona e, ao fazer isso, cria
identidade, uma identidade que transpassa as angustias de uma mulher,
mas conhece a fundo o “ser mulher brasileira”

Trata-se de uma compreensao do feminino e sua esséncia frente a um
contexto social e cultural cristalizado pelo machismo e pela subvalorizagao
da mulher. Sua obra e sua presenca na histéria da literatura brasileira reve-
lam a forca de Clarice e de sua narrativa. Nessa consoante, tem-se que “eu’,
subjetivo e com voz ativa, emerge e se destaca na obra de Lispector que, do
suscinto a critica social dos valores, cria narrativas que esfacelam — a seu
modo - um contexto imbuido de hipocrisia e preconceitos, principalmente
no que se refere aos valores patriarcais. “A autora vai conduzindo sua obra
ao vazio, como se fosse se despojando de si mesma, se tornando quase nada,
quase um sopro. Essa forma de escrita nos mostra uma particular subjetiva-
¢do que chamariamos de feminino.” (VEADO, 2013, p. 68).

Toda essa conjectura — do “eu” e do feminino - pode ser percebida
em suas obras, desde seus romances aos seus contos. Na coletanea La¢os
de Familia (1960), no conto “Amor”, por exemplo, a reflexdo da existén-
cia e dos conflitos internos provocam em Ana a percep¢do nao apenas
de quem ela é, como também de como ela é.

Nio havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na
crosta e a dgua escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como néo
olh4-la. De que tinha vergonha? E que jé ndo era mais piedade, ndo era
s6 piedade: seu coragdo se enchera com a pior vontade de viver. (LIS-
PECTOR, 1998b, p. 14-15)

A percepgdo de si encanta e assusta Ana, que, ao se ver rodeada
por coisas nada novas, mas que agora percebia como novas, muda sua
percep¢do, mas nao rompe sua vida.
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Esse momento de revelagdo ameaga romper sua vida normal e atarefada de
dona de casa pequeno-burguesa. O carater tragico do conto revela-se no
momento em que, embora tenha tido a iluminagao, ela retorna para casa,
a fim de fazer o jantar para as visitas, sem apresentar modificagdo alguma.
Ou seja, 0 apelo de sua vida pautada por valores pequeno-burgueses ¢ mais
poderoso que qualquer revelagdo possivel. (ZINANI, 2017, p. 28)

Contudo, é o que nao ocorre com Macabea, de A hora da estrela
(1977). Alagoana, imigrante e sem perspectiva de vida, Macabea era
alguém desimportante, tdo desimportante que o préprio narrador da
obra a concebe assim, alguém de quem nao valeria a pena perder tan-
tas linhas.

A pessoa de quem vou falar é tdo tola que as vezes sorri para os ou-
tros na rua. Ninguém lhe responde ao sorriso porque nem ao menos a
olham. Voltando a mim: o que escreverei ndo pode ser absorvido por
mentes que muito exijam e avidas de requintes. Pois o que estarei dizen-
do sera apenas nu. (LISPECTOR, 1998a, p. 25).

Nessa perspectiva, a visao do homem sobre a mulher prevalece e
a insignificancia da personagem entra em destaque. Sua forma de ver
o mundo, suas (ndo) ambi¢des e seu modo desinteressante de ser sdo
pontos comparativos para as demais personagens: Olimpico, Gléria e
para o proprio narrador.

Essas duas narrativas sdo exemplos de como a literariedade esta
presente na obra clariciana, mas que, dentro da perspectiva da histéria
da literatura no pais, parece nio ter tanto espago como ocorre com a
escrita masculina. Apesar de ser estudada, Clarice ndo ganha tanto des-
taque como a prosa de Jodo Guimaraes Rosa, seja pelo iconico Grande
Sertdo: veredas, ou ainda por sua constistica.

Ao lado de Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles e — talvez — Cora
Coralina, Clarice ocupa poucas paginas dos manuais didaticos para for-
macao de alunos da educagdo basica. No ensino superior, com exce-
¢do das cadeiras voltadas para a escrita feminina nos cursos de Letras e
afins, essas autoras sequer sdo lembradas.

Clarice é icone da introspec¢ao, da compreensao do “eu” e das per-
cepgoes criticas de uma sociedade patriarcal e pautada nos principios
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burgueses, mas fulgura a historia da Literatura Brasileira como uma mu-
lher que deve ser lembrada por trazer as dores de ser mulher, apenas.

O que se compreende, portanto, é que Clarice, ao lado de Cecilia,
sdo as duas autoras que ganharam destaque, mas ndo necessariamente a
notoriedade a qual mereciam. Estao presentes nos livros didaticos, mas
sem suas esséncias. Textos sem almas, compilados e decupados a mercé
de uma histéria da literatura ainda machista e de carater burgués.

CONSIDERACOES FINAIS

A histdria da literatura escrita por mulheres no Brasil passou por
um processo de apagamento responsavel por subvalorizar grandes auto-
ras. Esse apagamento teve como consequéncia o pior tratamento possi-
vel dado a essas autoras: a indiferenca. Fingir que essas autoras nao sdo
tdo importantes e passar por suas obras de modo indiferente é o mesmo
que silencia-las e que apagar seus nomes da histéria do pais. “A litera-
tura, como formagao humana, cumpre seu papel quando se ¢ lida e ndo
quando exclui obras ou autores pelo estabelecimento do que seja cultura
maior ou menor.” (DERING, MARTINS, SILVA, 2019, p. 303)

Deste modo, as obras literarias, principalmente as que foram pro-
duzidas dentro do projeto modernista, sio importantes pilares para
a formacao da identidade brasileira. Por assim ser, dar as escritoras o
mesmo valor e a mesma visibilidade dos escritores é também uma for-
ma de contribuir para a formagao de uma nagao mais justa e igualitaria.

Ha muitas autoras no Brasil e é preciso 1é-las, pois cada uma traz
importantes contribui¢des tanto pelas suas obras quanto pelas suas his-
tdrias de vida. Cora Coralina e Raquel de Queiroz colocaram em suas
obras personagens e figuras marginalizadas pela sociedade, mas os po-
bres, os bébados, as prostitutas e as mulheres que decidiram nao se ca-
sar mostram aos brasileiros um Brasil esquecido e relegado a miséria
da existéncia e a indiferenga. Cecilia Meireles e Clarice Lispector, por
sua vez, caminham rumo ao questionamento sobre o eu diante a vida.
Enquanto Clarice questiona também sobre questdes sociais, Cecilia
compreende o eu dentro de seus anseios, colocando em destaque a efe-
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meridade da vida. Em ambas, ainda que por perspectivas diferentes, a
angustia é colocada como elemento constitutivo da vida.

E preciso fazer entender que a mulher escritora — e aqui a redun-
déncia faz-se necessdria — nao é louca, bruxa ou ma por escrever ou que
sua escrita é sempre mais um exemplar de romance “d4gua com agticar”.
Ser mulher e propor-se a escrever é, antes de tudo, um movimento de
luta contra a corrente do patriarcado, que tanto oprimiu e ainda opri-
me. Ler as autoras brasileiras é contribuir para a formacao de leitores
cada vez mais conscientes da necessidade de igualdade entre os géneros.
Além disso, é também consolidar uma histdria da literatura nacional
que considere as autoras para muito além de uma nota de rodapé nos
livros didaticos ou nos manuais de literatura. Por fim, ler mulheres es-
critoras - como Cora, Raquel, Cecilia e Clarice e tantas outras — é o
mesmo que conhecer o Brasil sob novos olhares.

REFERENCIAS

ANDRADE, Mirio. Aspectos da literatura brasileira. 5 ed. Sao Paulo:
Martins, 1974.

BARROSO, Maria Alice. A mulher na literatura brasileira. In. Semina-
rio de Literatura Brasileira — ensaios. Rio de Janeiro: UFR], 1990.
COELHO, Nelly Novaes. Cecilia Meireles: vida e obra. Revistado CESP.
v.21, n. 28129-jan.-dez.2001. Disponivel em: < http://www.periodicos.
letras.ufmg.br/index.php/cesp/article/viewFile/7870/6830 > Acesso em:
11 jan 2020.

CORALINA, Cora. Poemas dos becos de Goias. Sao Paulo: Global,
1983.

DERING, Renato de Oliveira; MARTINS, Pauliany Carla; SILVA, Lean-
dro Alves da. “A formagdo do sujeito-leitor pela experienciagdo do ato
de ler: breves consideracdes”. In. Schiitz, Jenerton Alan et al. Pesquisas e
escritas em educagdo. Sdo Carlos: Pedro & Joao Editores, 2019.
LISPECTOR, Clarice. A Hora da Estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998a.

LISPECTOR, Clarice. Lagos de familia. Rio de Janeiro: Rocco, 1998b.

-231-



MEIRELES, Cecilia. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 2001a.

MEIRELES, Cecilia. Poesia completa. vol. 1. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 2001b.

MEIRELES, Cecilia. Cronicas para jovens. Sao Paulo: Global, 2012.

MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1989.

MODELLI, Lais. “Clarice Lispector: mais de 40 anos apds morte, escri-
tora desperta mais questdes do que quando viva”. BBC News - Brasil.
10/12/2019. Disponivel em: < https://www.bbc.com/portuguese/ge-
ral-42313869 > Acesso em: 12 jan 2020.

NIST, John. The Poetry of Cecilia Meireles. Journal Hispania. v. 45,
1963, pp. 252-258. Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/336987 >
Acesso em 15 jan 2020.

QUEIROZ, Rachel de. O quinze. Sdo Paulo: Siciliano, 1993.

PRADO, Erion Marcos do. Os rastros da viagem a india na poética
de Cecilia Meireles. Dissertacao de Mestrado — Programa de P6s-Gra-
duagdo em Letras da Universidade Federal do Parana. Disponivel em:
< https://acervodigital.ufpr.br/bitstream/handle/1884/26363/Os%20ras-
tros%20da%20viagem%20a%20India%20na%20poetica%20de%20Ceci-
lia%20Meireles.pdf?sequence=1&isAllowed=y > Acesso em: 10 jan 2020.

SILVA, Thais Fernanda da. Veleidades historico-culturais em Déra
Doralina (1975): representagdo feminina na literatura de Rachel de
Queiroz. Dissertagdo de Mestrado do Programa de Pds-Graduagao em
Letras — Universidade Federal de Vigosa. Disponivel em: < https://www.
locus.ufv.br/bitstream/handle/123456789/4864/texto%20completo.pd-
f?sequence=1&isAllowed=y > Acesso em: 12 jan 2020.

VEADO, Yaskara Sotero Natividade. Um sopro de vida, uma escrita
feminina. Reverso, Belo Horizonte , v. 35, n. 66, p. 65-69, dez. 2013.
Disponivel em < http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_art-
text&pid=50102-73952013000200010&Ing=pt&nrm=iso >. Acesso em:
12 jan 2020.

-232-

TELLES, Norma. Autor+a. In.: JOBIM, José Luis (org.). Palavras da
critica. Tendéncias e conceitos no estudo da literatura. Rio de Janeiro:
Imago Ed. 1992.

ZINANI, Cecil Jeanine Albert. O aspecto social da fic¢ao de Clarice
Lispector: uma perspectiva de abordagem. Antares, v. 9, n° 18, jul/dez
2017. Disponivel em: < http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/anta-
res/article/view/5892 > Acesso em: 08 jan 2020.

-233 -



